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em darf die
Peitsche gehoren?

Afrikanische Kulturgiiter
sollen restituiert werden.
Da sind sich mittlerweile
alle einig. Unklar aber
ist, ob das von allen
ehemals Kolonisierten
gewunscht wird.

Von Karl-Heinz Kohl

ie koloniale Raubkunstdebatte
hat in den vergangenen Jahren
die Gemiiter erregt. Seit Emma-
nuel Macron im November
2017 bei seinem Staatsbesuch in Burkina
Faso erklarte, Frankreich sei zur Riickgabe
afrikanischer Kulturgiiter an ihre Ur-
sprungslidnder grundsitzlich bereit, ver-
ging kaum eine Woche, in der die Medien
nicht liber sie berichteten. Aktivisten de-
monstrierten, Wissenschaftler tagten und
Politiker gaben ihre Stellungnahmen ab.
Die Aufregung hat sich gelegt. Auch De-
batten haben ihre Halbwertzeit. Werden
iiber sie erst einmal Biicher geschrieben,
ist das wohl das beste Indiz dafiir, dass sie
sich ihrem Ende zuneigen. Ein solches
Buch hat der Kulturjournalist Moritz Hol-
felder gerade vorgelegt. Es trégt den sinni-
gen Titel ,Unser Raubgut“ (Ch. Links Ver-
lag) und basiert auf Gespréchen, die er mit
Beteiligten gefiihrt hat. Es finden sich dar-
in zwar einige wenige Stimmen, die sich ge-
gen die allzu pauschale Verwendung des
Begriffs verwahren, da beileibe nicht alles
geklaut sei. Aber es iiberwiegt die Rede
von den kolonialen Opfern, an denen wie-
dergutgemacht werden miisse, was ihnen
von den Tétern angetan worden sei. Das
Buch tritt als ,,Streitschrift” auf, die es gar
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nicht ist. Denn der Streit ist ausgestanden.
Kaum jemand wiirde sich heute offen ge-
gen eine Riickgabe afrikanischer Kulturgii-
ter aussprechen. Der Deutsche Museums-
bund und die Kultusministerkonferenz ha-
ben dazu Resolutionen verfasst, und selbst
im letzten Koalitionsvertrag ist auf die Not-
wendigkeit der Aufarbeitung des deut-
schen Kolonialismus verwiesen.

Diesen Erfolg kann sich eine Gruppe
von politischen Aktivisten zugutehalten,
die bereits vor fiinf Jahren mit einer Kam-
pagne begonnen hatte, in deren Mittel-
punkt zunichst noch das Berliner Hum-
boldt-Forum stand. Thr Anspruch ist hoch-
moralisch. Mit der Riickgabe der in den
Museen aufbewahrten Kulturgiiter an die
ehemaligen Kolonialldinder hoffen sie ein
Stiick der Schuld Deutschlands abzutra-
gen. Die Mitglieder dieser Gruppe haben
die ersten Restitutionsforderungen gestellt
und sehen sich als Fiirsprecher der um ihr
Erbe gebrachten Kulturen Afrikas.

Doch handelt es sich dabei nicht um
eine paternalistische Attitiide, wie man sie
schon in der Kolonialzeit kannte? Denn es
ist keineswegs so, dass nun aus allen afrika-
nischen Léndern Restitutionsforderungen
gestellt werden. Eher scheint das Gegen-
teil der Fall. So musste zum Beispiel der
deutsche Auflenminister Heiko Maas bei
seinem jiingsten Staatsbesuch in Tansania
erfahren, dass die dortige Regierung auf
die Riickgabe ihrer aus der deutschen Kolo-
nialzeit stammenden Kulturgiiter grund-
satzlich verzichtet. Zumal wenn die Riicker-
stattungen an bestimmte Bedingungen ge-
bunden sind und nur an Museen erfolgen
sollen, ist diese Haltung durchaus verstand-
lich. Andere afrikanische Regierungen
konnten dhnlich reagieren.

Nahezu alle afrikanischen Staaten besit-
zen heute eigene Nationalmuseen. Zum
grofiten Teil handelt es sich um Einrich-
tungen, die noch aus der Kolonialzeit
stammen. Nigeria etwa, unabhdngig seit
1960, verdankt sein 1957 eroffnetes Natio-
nalmuseum der Initiative des britischen
Archiologen Kenneth Murray. Sein erklér-
tes Ziel war es, in ihm die nationalen Kul-
turschitze des Landes als Zeugen einer
grof3en Vergangenheit fiir alle Zukunft zu
bewahren. Dahinter verbirgt sich ein ge-
nuin europdisches Konzept. Die Griin-
dung der ersten Museen fiel in Europa
nicht zuféllig in die Zeit des aufkommen-
den Nationalismus. Die dort ausgestellten
Kulturgtiter sollten flir den schopferischen
Geist des eigenen Volkes stehen.

Welche Artefakte, so mag man sich da-
her fragen, kdnnten diese Aufgabe in ei-
nem Land wie Tansania tibernehmen, des-
sen Bevolkerung aus mehr als 130 ethni-

schen Gruppen besteht? Miissten im Natio-
nalmuseum nicht alle gleichberechtigt ver-
treten sein? Und hief3e auf die Riickgabe
der Objekte einer dieser Volksgruppen zu
beharren nicht, ihren kulturellen Hervor-
bringungen den Vorzug zu geben? Es ist
dies einer der Griinde, weshalb man in den
meisten afrikanischen Museen die noch
aus der Kolonialzeit stammenden Samm-
lungen von Artefakten einzelner Ethnien
nicht systematisch weitergefiihrt hat.

Vorbehalte anderer Art beziehen sich
auf die meist besonders sorgfiltig gearbei-
teten und &sthetisch hochwertigen sakra-
len Objekte, die in europdischen Sammlun-
gen als Prachtstiicke afrikanischer Kunst
gelten. Sofern sie in einigen Regionen bei
religidsen Zeremonien immer noch Ver-
wendung finden, werden sie von Nichtiniti-
ierten ferngehalten und im Geheimen auf-
bewahrt. Ihre 6ffentliche Zurschaustellung
stellt daher eine Profanierung dar. Afrika-
nisches Kulturerbe wird durch seine Musea-
lisierung europiisiert.

Widerstinde kommen gegeniiber der
Prisentation von Masken, Zauberfiguren
und anderen Kultobjekten aber auch von
religioser Seite. Strenge Muslime und fun-
damentalistische Christen sehen in ihnen
heidnisches Teufelswerk, das man nicht 6f-
fentlich zeigen sollte. Ausgestellt werden
daher heute in den afrikanischen National-
museen vorrangig archdologische Funde.
Aufgrund ihres Alters konnen sie auch in
den Rang von Nationalsymbolen erhoben
werden, wie etwa in Zimbabwe der aus
Stein gemeilelte Adler aus der alten Rui-
nenstadt, deren Namen das ehemalige
Nordrhodesien heute tragt. Einen weiteren
Schwerpunkt stellt die Geschichte des Lan-
des vor und nach der Erlangung der kolo-
nialen Unabhéngigkeit dar. Denn die Erin-
nerung an die europdische Kolonialherr-
schaft und der erfolgreiche Kampf gegen
sie sind immer noch ein Band zwischen
den Volksgruppen.

Deutlich ist dies bei den beiden von deut-
scher Seite mit grofem Aufwand betriebe-
nen Restitutionsaktionen dieses Jahres ge-
worden: der Riickgabe der Kapkreuzséule
aus dem Deutschen Historischen Museum
in Berlin sowie der Bibel und Peitsche Hen-
drik Witboois aus dem Stuttgarter Linden-
Museum an Namibia. Im ersten Fall han-
delt es sich um ein Symbol widerrechtli-
cher kolonialer Landnahme, im zweiten
um Erinnerungsstiicke an den blutig nie-
dergeschlagenen Aufstand der von Wit-
booi angefiihrten Nama gegen die deut-
sche Kolonialherrschaft. Alle drei Dinge
sind fiir das Windhoeker Nationalmuseum
wie geschaffen, da sich mit ihnen tenden-
ziell alle Bevolkerungsgruppen identifizie-
ren konnen.

Allerdings zeigt der Protest der Nama
gegen die Ubergabe von Bibel und Peit-
sche ihres Widerstandskdmpfers an die
staatlichen Behorden, dass das Kalkiil der
Regierung nicht aufging. Die Nama wol-
len sich den mit den beiden Reliquien
symbolisch verbundenen Opferstatus
nicht nehmen lassen, fiir den sie bisher
vergeblich hohe Entschiddigungssummen
von der deutschen Bundesregierung ein-
zufordern versuchten. Doch nicht nur sie,
sondern auch die unmittelbaren Nachfah-
ren Hendrik Witboois konkurrieren inzwi-
schen mit dem namibischen Staat um die
Erinnerungsstiicke.

Wie schwierig es ist, die von verschiede-
nen Gruppen vorgebrachten Eigentums-
anspriiche zu priifen, geht auch aus der be-
reits vor neun Jahren eingerichteten inter-
nationalen Benin-Dialog-Gruppe hervor.
In ihr sind alle europdischen Museen ver-
treten, in denen sich die 1897 von briti-
schen Truppen aus der nigerianischen
Stadt Benin geraubten Bronzen und ande-
ren Beutestiicke befinden. Die Verhand-
lungen tiiber eine Riickgabe sind bisher
daran gescheitert, dass auf sie neben der
nigerianischen Staatsregierung auch der
Gouverneur des Bundesstaates Edo und
der Palast des Konigs von Benin Ansprii-
che erheben.

Is Vorbild fiir eine gelungene

Restitutionspolitik wird hdufig

der bereits 1992 von der ameri-

kanischen = Bundesregierung
verabschiedete Native American Graves
and Repatriation Act genannt. Er ver-
pflichtet die Museen dazu, alle in ihrem
Besitz befindlichen menschlichen Uber-
reste und Kultgegenstinde indigener Kul-
turen auf deren Verlangen hin an sie zu-
riickzugeben. Doch ldsst sich das auf die
Verhiltnisse in den Vereinigten Staaten
abgestimmte Gesetz nicht einfach auf
Afrika libertragen. Bei den afrikanischen
Landern haben wir es mit multiethni-
schen Staaten zu tun, deren einzelne Be-
volkerungsgruppen die politische Balan-
ce mithsam auszutarieren haben, um die
Stabilitdt des Gesamtstaats nicht zu ge-
fahrden. Die Riickfiihrung des afrikani-
schen Kulturerbes aus den europédischen
Sammlungen kann unter diesen Bedin-
gungen zum Ausldser von Konflikten mit
schwer absehbaren Folgen werden. Han-
delt es sich bei der Riickgabe ,unseres
Raubgutes®, fir das politische Aktivisten
und postkoloniale Kritiker sich gegenwar-
tig so stark machen, also gar um ein Dana-
ergeschenk? Man sollte die Weigerung
der tansanischen Regierung ernst neh-
men, sich moralisch zwar gutgemeinte,
im Prinzip aber paternalistische Forderun-
gen nicht zu eigen zu machen.

Der Autor war bis zu seiner Emeritierung 2016
Professor fir Kultur- und Volkerkunde am
Institut fir Ethnologie und Direktor des
Frobenius-Instituts an der Universitat Frankfurt.

Im Traditionsgewand: Abdallah Ag Alhousseyni, Singer von Tinariwen, bei einem Konzert in Frankfurt 2017

Waste ist Wirklichkeit

Wie heil3t Nostalgie auf Tamaschek? Eine Begegnung mit der Tuareg-Band Tinariwen

Auf der Biihne strahlen Tinariwen etwas
eigenartig Festliches aus. Fast die gesam-
te aus Mali stammende Band hat den
Tagelmust, einen traditionellen Schleier-
Turban, angelegt und sich in blaue, gelbe
und rosafarbene Gewénder gekleidet.
Kaum jemand hierzulande diirfte ihre
meist auf Tamaschek gesungenen Texte
verstehen. Allen jedoch scheint Tinari-
wens markante Mischung aus traditionel-
len Elementen und Blues-Rock etwas zu
bedeuten. Stiicke wie ,,Chaghaybou oder
yImidiwan Ahi Sigdim“ werden nach nur
wenigen T6nen erkannt und lautstark beju-
belt. Uber die Jahre hat sich die Band eine
treue, internationale Fangemeinde er-
spielt.

Ubersetzt bedeutet Tinariwen ,Wis-
ten“ — Rdume, die fiir die Band eine zentra-
le Bedeutung haben: als konkrete, physi-
sche Orte, in denen ihre Mitglieder aufge-
wachsen sind, leben und teils auch ihre
Musik aufnehmen. Gleichzeitig stehen
Wiisten symbolisch fiir kulturelle Identitat
der Musiker als Angehorige der Tuareg. In-
klusive der Konflikte und Probleme, mit
denen diese zum Teil immer noch noma-
disch lebende Volksgruppe in der Region
zwischen Mali, Algerien, Niger, Libyen
und Burkina Faso konfrontiert ist. Seit je-
her haben Tinariwen die Themen Heimat,
politischer Widerstand und kulturelle
Selbsterméchtigung in den Vordergrund
ihres Schaffens gertickt.

Wie viele andere Tuareg sahen sich die
Griindungsmitglieder von Tinariwen Mit-
te der Siebziger gezwungen, Mali auf-
grund der politischen und 6konomischen
Situation zu verlassen. In Algerien spiel-
ten Ibrahim Ag Alhabib, Hassan Ag Tou-
hami und Inteyeden Ag Ableline Anfang
der achtziger Jahre auf Hochzeiten, Tau-
fen und anderen Festen. Spéter schlossen
sie sich den Tuareg-Rebellen an und lie-
Ben sich in militdrischen Ausbildungsla-
gern in Libyen an der Waffe schulen. Der
Uberlieferung nach fingen sie dort an, po-
litische Lieder iiber das Exil zu komponie-
ren. Die damals noch ausschlieSlich mit
akustischen Gitarren gespielte Musik rich-
tete sich vor allem an die Tuareg-Commu-
nity. In der gesamten Region zirkulierten
Kassettenaufnahmen.

Nach den Friedensabkommen mit Mali
und Niger zogen sich Tinariwen aus dem
bewaffneten Kampf zurtick. ,,Seitdem wid-
men wir uns ausschliefllich der Musik",
erzéhlt Abdallah Ag Alhousseyni, Gitar-
rist und Hauptsinger, der erst spater zur
Band gestof3en ist. Inzwischen haben Tina-

riwen neun Alben ver6ffentlicht und 2012
den Grammy in der Sparte ,World Music*
gewonnen. Zahlreiche stilpragende Musi-
ker aus dem Westen — Damon Albarn von
Blur und den Gorillaz etwa oder Thom
Yorke von Radiohead — zdhlen zu ihren
Fans.

Mit ,Amadjar“ ist im September ein
neues Album erschienen. Arrangiert und
aufgenommen wurde es aufgrund der
malischen Sicherheitslage in Maureta-
nien —in der Wiiste, in nur wenigen live ta-
kes sowie ohne Kopfhorer und Effekte.
An einigen Songs hat die mauretanische
Griot-Sidngerin Noura Mint Seymali mit-
gewirkt. Ebenfalls zu horen sind die Gitar-
risten Cass McCombs sowie Stephen
O’Malley; subtile und doch markante Vio-
linen-Parts hat Warren Ellis von den Bad
Seeds beigesteuert.

Prominente Gastmusiker aus dem Wes-
ten einzubeziehen hat bei Tinariwen Tra-
dition: An den Vorgéngeralben waren un-
ter anderem Tunde Adebimpe von TV On
the Radio, Nels Cline von Wilco, Kurt
Vile, Flea von den Red Hot Chili Peppers
und Mark Lanegan beteiligt. Fiir Abdallah
Ag Alhousseyni sind derartige Kollabora-
tionen eine Selbstverstiandlichkeit. ,Als
Musiker haben wir alle doch dieselben
Wurzeln®, erklart er im Gespréch in Ber-
lin. Haufig wiirden die Gastmusiker zu-
sammen mit den Produzenten ausgesucht,
nachdem die Alben in ihrer Grundstruk-
tur von Tinariwen bereits eingespielt wor-
den sind.

Wenn iiber Tinariwen berichtet wird,
fallen haufig Worte wie ,Wiisten-Blues*
oder ,Tuareg-Rock®. Derartige Bezeich-
nungen sind naheliegend, wird doch nicht
nur bei Konzerten, sondern auch iiber
Pressetexte, Coverartworks und die Book-
lets ein einschlégiges, manchmal auch kul-
turalistisches Image gepflegt. Die Band
selbst hingegen zieht den Begriff ,as-
souff” vor, was auf Tamaschek —und dabei
der portugiesischen saudade nicht unihn-
lich — ,Nostalgie“ bedeutet. Angesichts
der um Heimat, Sehnsucht, Verlust und po-
litische Marginalisierung kreisenden Tex-
te ist das durchaus stimmig.

Gleichzeitig ist Tinariwens Musikstil
durchaus modern und transkulturell. ,,Als
wir aus Libyen und dem Niger nach Mali
zuriickkehrten, wollten wir etwas Neues
schaffen — etwas, das in der Wiiste noch
nicht existiert hatte®, erzéhlt Abdallah Ag
Alhousseyni. Ohnehin seien kulturelle Er-
neuerungen und Modernisierung fiir ge-
sellschaftlichen Fortschritt unerldsslich,
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sagt der 51 Jahre alte Musiker. Beim
Klangdesign fiel Tinariwens Wahl auf den
bei den Tuareg bis dato unbekannten
E-Bass und auf E-Gitarren. Jingere
Bands wie Tamikrest verwenden diese
Instrumente heute ebenfalls.

Wie die fritheren Alben ist ,,Amadjar®
in seiner Grundstruktur vom monotonen
Beat der traditionellen Tindé-Trommel
und Handclaps sowie durch Call-and-Re-
sponse-Gesang geprdgt. Die méchtigen,
mitunter eruptiven elektrischen Gitarren
sind héufig fragileren Figuren auf der
akustischen gewichen. Viele Tinariwen-
Melodien entstehen auf Reisen durch Ein-
fliisse von unterwegs, sagt Ag Alhoussey-
ni, der seit Jahren auch ein gro3er Fan von
Countrymusik ist. Weitreichende Pléne
fiir die Zukunft machen Tinariwen aktuell
nicht. Zu heikel ist derzeit die Sicherheits-
lage in Mali. TILL SCHMIDT

Deutung
als Beruf

Hans-Georg Soeffner
zum Achtzigsten

Dass man in der 6ffentlichen Debatte
versuchen soll, auch den Standpunkt
des anderen einzunehmen und sich
dabei seiner eigenen Vorannahmen
und Uberzeugungen bewusst zu wer-
den, scheint den Mitgliedern der euro-
pdischen Gesellschaften schon so
selbstverstdndlich, dass sie die Un-
wahrscheinlichkeit dieser kommuni-
kativen Praxis leicht vergessen.

In einem Beitrag in dieser Zeitung
brachte Hans-Georg Soeffner vor
drei Jahren diese welthistorische Son-
derstellung Europas auf das Bild
einer ,sdkularen Insel“ in einem
Meer gemeinschaftsorientierter Ge-
sellschaftsordnungen, zu denen er so-
gar die Vereinigten Staaten rechnete.
Wir als Européer, mahnte Soeffner,
verhielten uns naiv, wenn wir unser
»Projekt der Moderne*® fiir so univer-
sal hielten, dass wir uns nicht einmal
mehr vorstellen konnten, dass die Of-
fenheit dieser Gesellschaft, der Ver-
lust der alten Gemeinschaftsformen,
manchen iiberfordert. Die Mitte sei
verschwunden, konstatierte Soeffner,
geblieben seien nur Differenzen tiber
Differenzen, die es auszuhalten gelte.

Das klingt nach Max Weber. Und
als Begriinder der hermeneutischen
Wissenssoziologie steht Soeffner tat-
siachlich fiir eine Hermeneutik, die
sich durch Webers niichternen Blick
auf die geschichtliche Objektivitét
der gesellschaftlichen Strukturen ab-
gehirtet hatte. Darum konnte Soeff-
ner die Frage, ob die Hermeneutik
nicht eigentlich zu viel Ordnung in
der Welt unterstelle, weil sie immer
nach dem Sinn in allen Handlungen
frage, entschieden zuriickweisen:
Ordnung sei iiberhaupt nicht selbst-
verstdndlich, der Mensch sei viel-
mehr stdndig gezwungen, Ordnung
herzustellen. Die Wissenssoziologie
kénne nur rekonstruieren, wie uns
die vorgefundenen Ordnungen aufge-
zwungen wurden, damit sie sagen
kann: Es gibt noch andere, vielleicht
sogar bessere Moglichkeiten. Eine
solche Hermeneutik sei das beste
~Gegengift gegen das Grundsétzli-
che®, so ihr Griinder.

Soeffner hat von Weber auch die 6f-
fentlich gebotene Zuriickhaltung des
Wissenschaftlers ibernommen. Gute
Wissenschaft miisse mit dem ihr ei-
gentlichen Moglichkeitssinn verunsi-
chern und auf gute Ratschlige ver-
zichten. Hans-Georg Soeffner, dem
wir viel Verunsicherung zu verdan-
ken haben, wird heute achtzig Jahre
alt. GERALD WAGNER

37 000 Euro

Russland entschadigt
Punkband Pussy Riot

Der russische Staat hat den Punkerin-
nen von Pussy Riot 37 000 Euro als
Entschidigung fir ihre Verurteilung
wegen ihres ,Punkgebets“ in der Mos-
kauer Christi-Erloser-Kathedrale ge-
zahlt. Darin hatten sie die Gottesmut-
ter angerufen, Prasident Putin zu ver-
treiben. Russland ist damit der Ent-
scheidung des Europiischen Ge-
richtshofs fiir Menschenrechte nach-
gekommen. Das Gericht war zu dem
Schluss gekommen, dass die Ange-
klagten misshandelt und einem unge-
rechten Prozess unterzogen wurden.
Dariiber hinaus soll der russische
Staat den Frauen 11 760 Euro fiir Ge-
richtskosten erstatten und ihre Verur-
teilung revidieren. kho
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